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Znameniti madarski skladatelj Franz Liszt smatrao je sebe
kozmopolitom. Nacionalnu privrZzenost domovini iskazivao
je skladbama, prije svega velicanstvenim ciklusom od
devetnaest madarskih rapsodija. Medutim, i te rapsodije,
vise po nazivu, a manje po nacionalnim obiljeZjima,

pripadaju europskoj glazbi.

Liszt je za pijaniste isto sto je Paganini za violiniste - vrhunski majstorski
ispit iz virtuoznosti - svojevrsni gradus ad Parnassum profesionalnog
prestiza. Parafrazirao je Paganinijeve violinske teme za klavir, nazvavsi ih
,Grandes études de Paganini“, odnosno, ,Etudes dexécution
transcendante daprés Paganini“. Lisztovo citiranje i variranje
Paganinijevih tema u klavirskim etidama omogudilo je procvat te
neomiljene ,,skolske® glazbene vrste. lzvanrednom kreativnoscu obradio
je u etidama probleme klavirske tehnike. Do tada su se vjezbe za razvoj
tehnike na glazbalima s tipkama, tj. etide rabile iskljucivo kao skolsko
gradivo. Ni danas nije bitno drugacije. Nasuprot tome, koncepcija
Lisztovih etida je takva da se ta vrsta skladbi razvila u glazbu za slusanje
na koncertima. Medu brojnim etidama (koje ne sadrze citiranje tudih
tema niti parafraziranja) posebnu vaznost ima ciklus koji ¢ini ,,Dvanaest
transcendentalnih etida“ (,,Etudes d'exécution transcendante®). Svaka od
njih nazvana je posebnim imenom. Te etide uZivaju status vrhunskog

pijanistickog majstorstva, u glazbenom i tehnickom smislu. Osim
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transcendentalnih i ve¢ spomenutih, skladanih na teme Paganinija, koje
pijanisti jednostavno nazivaju ,,Paganini etide“, Liszt je napisao i ciklus
etida koji je nazvao ,Etude en douze exercices“. Mada su sve etide za
Liszta vrlo znacajne, one su samo jedan, manji dio njegova klavirskog
opusa.

Najvedi pijanist svih vremena, svestran glazbenik koji je pisao
razlicita djela, Liszt joS uvijek nije poznat niti primjereno cijenjen kao
skladatelj glazbe za orgulje, niti je dovoljno izvoden kao skladatelj i
rodonacelnik simfonijske pjesme. U simfonijskoj pjesmi hrabro je dokinuo
ogranicenja klasi¢nog formalnog ustroja. Njegov neobuzdani duh stavio je
naglasak na slobodu tonskog oblikovanja u orkestraciji i zasluzan je za to
da su se skladatelji u XIX. i u prvoj polovici XX. stoljeca zainteresirali za
skladanje simfonijskih pjesama.

lako je proslo mnogo vremena, a nastupile su i radikalne promjene
u pogledu umjetnickih sloboda, Liszt i dalje u percepciji slusatelja, pa i
dijela glazbene struke, ostaje kontroverzni drustveni i povijesno-glazbeni
fenomen. Jedinstven je po tome sSto mu mnogi glazbenici jos uvijek
osporavaju vrijednost. Svaki novi narastaj glazbenika nalazi ,slabe“
stranice Lisztovih partitura, zanemarujuci njegovu zanatsku i umjetnicku
superiornost i svestranost.

Virtuoznost, koja je neraskidivo povezana uz Lisztovo ime, ono je
$to nas istodobno privlaci i odbija. Publiku privliadi, a brojne glazbenike
odbija jer drze da je pretjeranim virtuozitetom glazbu podredio sebi, da

je osiromasio plemenitu umjetnicku poruku, pa i svrhu same glazbe. Tome
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je tako jer su njegovi tehnicki i umjetnicki dosezi drugim glazbenicima
bili nedostizni. U jednom intervjuu Claudio Arrau izjavio je da je Liszta
vjezbao 13 sati na dan da bi snimio sve ,Trancendentalne etide“. Alfred
Brendel je vjezbajuci Liszta imao rane na prstima, dobro vidljive na
studijskim video snimkama. No, on je za Zivota odolijevao svim takvim
kritikama, jer su iskazi poStovanja, pa i divljenja, bili mnogo jaci.
Ljubitelju klasi¢ne glazbe ipak je najvaznije da se njegova glazba izvodi i
ostaje u pamcenju dugo nakon sto muze s koncerata utihnu i odu na
odmor u svoja obitavaliSta na Parnasu. Sve se kritike tako efikasno tope i
nestaju u zivoj koncertnoj praksi!

Slavan i postovan, Liszt je bio posteden materijalnih nedada koje
su mucile obicne ljude. Imao je sposobnost da se jezikom glazbe izbori za
svoje blagostanje, kao i za oslobadanje ljudskog duha od malogradanstine
i svakojakih predrasuda. Bio je humanist koji je jasno dao do znanja da
uzvisenost glazbe u prvom redu treba biti u sluzbi Zivota. Jedan je od
prvih glazbenika koji je solisticki koncertirao u korist unesrecenih u
prirodnim katastrofama. Bio je i jedan od najvecih putnika svog vremena,
gotovo neprekidno je lutao, a ipak nije bio ni pustolov ni turist. Godinama
se kocijom taljigao po Europi, neumorno izvodeci svoja djela i skladajuci
nova. Impresije s tih putovanja opisao je glazbom u tri ciklusa skladbi za
klavir pod nazivom ,,Godine hodocasca“.

Kako se u zapisivanju skladbi, kao i svi drugi u XIX. stoljecu, sluzio

gus¢jim perom, obim njegovih djela je toliki kao da ih je pisao uz pomo¢

eseji

kompjutera. Zbog toga je Lisztova opera omnia razasuta diljem Europe i
do danas nije u cijelosti proucena.

Brojne nove izvedbe i snimke klavirskih djela dokazuju da u
svakom narastaju Liszt nalazi svoje tumace. Mnoge stare, analogne
snimke koje prije pola stoljeca (iz politickih ili ekonomskih razloga) nisu
bile Sire dostupne, ni danas nisu remasterirane i izdane u digitalnom
zapisu. U meduvremenu se i stav o interpretaciji znacajno promijenio, i
to se itekako ocituje u interpretacija mladih pijanista. | u ovom, jos
uvijek novom XXI. stoljecu, svjetla pozornice usmjerena su upravo na te
mlade virtuoze od kojih svaki Zeli biti primus inter pares - ako vec ne
moze biti jedini i prvi kao Liszt koji je ostao fenomen sui generis glede
svog talenta i genija. Mladi interpreti svjesni su i tog nasljeda, kao i
nepreglednog broja ,,natjecatelja“ za (prvo) mjesto pod Suncem. Uspjeli
su tek rijetki kao Sto su izvrsni Lang Lang, Daniil Trifonov, Yuja Wang te
ve¢ dobro poznati Evgeny Kissin i Boris Berezovsky... Popis izvrsnih
njihovim nabrajanjem tek pocinje! Treba spomenuti i Ivu Pogorelic¢a Cija
zvijezda, na nasu i njegovu srecu, i dalje sjaji.

Mnogi od tih mladih interpreta nisu Europljani, pa oni pogotovo
nemaju dvojbe glede izvrsnosti Lisztovih kompozicija, niti se zamaraju
»starim® estetskim normama koje su umanjivale (povijesni) znacaj Franza
Liszta. Njegova se glazba odnedavno etablirala kao uobic¢ajeno mjerilo
profesionalnih pijanistickih dosega kroz koje ce najbolji od najboljih

odmjeravati snage i postaviti nove izvedbene standarde. Prisutno je tu i
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ponavljanje povijesti. Prigovarali su mu da je glazbu ucinio efektnom,
dopadnom, trivijalnom, isprazno virtuoznom, bez dovoljno plodne srzi i
poruke, a danasnji ,,trend vremena“ zahtijeva od mladih da budu virtuozi
i da rade upravo ono Sto su njemu zamjerali. Istodobno, Lisztu, koji se ne
moze braniti, i dalje se zamjera da je takvim nacinom stekao slavu. Sto
reci nego: ,,0 tempora, o mores. Liszt je mrtav, zivio Liszt!“

obecavaju da ce biti izvrsni! Jedino jasno izraZeni atributi mladosti i
talenta poticu publiku i medije na to da uzvise svoje odabranike. Oni su
miljenici sudbine i srece. Ironija je u tome da je glavno sredstvo za
postizanje tog cilja toliko obezvrijedena i omalovazavana Lisztova glazba
koja je, unatoC drugim teskim djelima romanticne literature, postala
sinonim za virtuoznost. Zato je njegova glazba prezivjela i prezivjet ce
sva daljnja osporavanja. Zivjet ¢e vje€no u interpretacijama novih
narastaja pijanista.

Jedan vazZan, znacajan i vrijednosno neupitan dio Lisztova
stvaralastva su transkripcije s kojima je pronasao nacin koji ¢e ga izravno
povezati s vjecnom glazbom. Sto godina nakon J. S. Bacha svojim je
transkripcijama omogucio da se orguljska, komorna i orkestralna glazba
izvodi na klaviru. Posebno je temeljito proucio Bachove originalne
orguljske partiture. Za klavir je priredio Beethovenove simfonije,
Schubertove solo pjesme, Bachove preludije i fuge, Mozartove teme iz
opera (u slobodnoj formi parafraze), teme Paganinijevih kaprica... U tim

klavirskim transkripcijama presudan je slog koji mora biti ,,spretan ili,
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modernim rjecnikom receno, ,,dostupan® izvodacu. Problem je (mozda) u
tome Sto se Liszt nije ,sjetio“ (ili, a to je mnogo vjerojatnije, time se
nije Zelio baviti) transkripcije prilagoditi prosjecnoj veli¢ini sake - skladao
ih je za svoje goleme ruke. U transkripcijama za klavir nadasve je vazno
dobro poznavanje karaktera zvuka i mogucnosti tog glazbala. Nuzan je to
preduvjet za stvaranje adekvatne i prepoznatljive zvucne slike koju
zahtijeva originalna partitura koju ce izvedbom ,dozvati“ pijanist.
Stovise! Na klaviru je potrebno stvoriti isti dojam $to ga je ostavljalo
glazbalo za koje je djelo izvorno i napisano ili pak kao da je napisano
upravo za klavir.

Promatrano s apekta srodnosti glazbala s tipkama, ne cudi sto je
Liszta zanimala i glazba za orgulje. Do kraja XX. stoljeca njima nije
pridavana osobita paznja niti znacaj. lznenaduje da je broj njegovih
orguljskih skladbi toliko obiman da se opus, te se taj njegov opus moze
mjeriti sa onim u skladatelja koji su u povijesti glazbe prvenstveno
opisani kao orguljasi (Franck, Widor..). No, narastaji orguljasa
profesionalno i umjetnicki stasalih u XXI. stoljecu pristupili su izvodenju
Lisztove orguljske glazbe sistematicno i svojim brojnijim izvedbama
upozoravaju na njegov znacaj. Mladi orguljasi, neoptereceni vrijednosnim
sudovima iz proslosti, pohrlili su izvoditi Liszta i pokazati da ga ni na
orguljama ne poznajemo dovoljno. Orguljasi zele dokazati da je i na
orguljama virtuozan i raskosan jednako kao i na klaviru. Oni se u
interpretacijama natjeCu medusobno, ali i s pijanistima, sve ceSce

tretirajuci orgulje kao instrument koji sluzi i virtuozima.
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