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“Bio sam bacan amo i tamo, nisam znao za domovinu,
tradiciju - moj rad dosad ne osniva se na nacionalnim
temeljima, nisam bio oblikovan u skoli nase hrvatske
umjetnosti (pohadao sam, da, Glazbeni zavod u Zagrebu
kroz tri godine, ali taj zavod bio je sve prije nego nacionalna
skola - bolje receno: njemacka knjiga slabo prevedena na
hrvatski), voden sam loSe, nitko mi u pocetku nije pokazao
put, koji mi je za prevaliti; kao djeCak ucio sam hrvatski,
talijanski i njemacki u raznim mjestima i tako sve do danas....
zadrZao sam na sebi utjecaje raznih kultura. Bojim se, da je
sada vec¢ kasno zapoceti novi Zivot. MoZda tome i nije nitko
kriv te vjerujem, da moja sudbina pridonosi boljem upozna-
vanju nasih prilika kako nacionalnih tako i umjetnickih.”

Blagoje ili Benito Bersa, "Dnevnik”

Ovim se rijecima ni danas ne moze odredi aktualnost, dapace, vjerujem da
bi ih s jednakim uvjerenjem u svoj dnevnik zapisao i bilo koji suvremeni
hrvatski skladatelj uz, mozda, zamjenu pridjeva “njemacki” s “europski”,
“svjetski”, “globalni” i slicno. Hrvatska kultura i pogotovo njezina javnost
jos uvijek, kao i pred stotinu godina, neizljecCivo boluju od shizofrenije.
Ovaj clanak ce pokusati, premda tek u kratkim crtama, odrediti uzroke ove

bolesti na jednom od eklatantnijih primjera -recepciji djela Blagoja Berse.
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Ako epohalno odredimo XIX. stolje¢e kao doba budenja nacionalne
svijesti i stvaranja njezinog temeljnog izraza - nacionalne kulture, onda je
XX. stoljece svakako doba dovodenja u pitanje smisla egzistencije te iste
svijesti i stvaranja jedne nove zajednice ljudi otpalih iz nacionalnih drzava
i kultura - zajednice apatrida. Dakako, ta zajednica paradoksalno sadrzi
ljude sasvim razlic¢itih kultura, religija, politickih uvjerenja, ethnosa - ali
tek jedne zajednicke biografske crtice - naime, svi oni iz raznoraznih
razloga ne mogu vise egzistirati u vlastitoj nacionalnoj kulturi. Tako je XX.
stoljece - doba biblijski navjestenog razaranja - iznjedrilo samosvojnu
od jos-uvijek-ne-nastale nacionalne kulture. Stoga bjegunci iz ovih
prostora dozivljavaju dvostruku traumu, kako precizno pogada Bersa u
svojem "Dnevniku": s jedne strane, kao i ostali emigranti, ne mogu uhvatiti
korijene u novoj naciji, kojoj uostalom jos uvijek nisu pripali, do¢im ih se
vlastita nacija u potpunosti odrice; s druge strane ih muci savjest da su
izbivanjem iz vlastite sredine upravo sprijecili nastanak vlastite nacionalne
kulture kao epohalnog projekta vlastitog ugnjetavanog naroda. Bersina
pozicija 1915. godine u BecCu je viSestruko neodrziva: Austrija vodi rat
protiv Srbije i Crne Gore, koji mnogi Bersini prijatelji kako u Becu tako i u
Hrvatskoj dozivljavaju kao protuslavenski, urednikovanje u "Doblingeru”
uglavhom ga dodatno frustrira (izdaje i orkestrira tuda djela), njegove
vlastite skladbe namijenjene njemackoj publici ne dobivaju cak ni priliku
da osvoje srca tamosnjih slusatelja, a daleko od domovine ne uspijeva
stvarati djela koja bi velicala nacionalni duh u za Hrvatsku najtezem
trenutku. Bersa suicidalno bjezi 1919. u Zagreb, ocekujuci sretan finale
svojih zivotnih lutanja. Medutim, Hrvatska se Cinila, dakako iz Beca, mnogo
ljepsom nego u stvarnosti. Na uspjeh “Ognja” u Zagrebu se vec zaboravilo;
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uostalom, i tada su lovorike bile vise nekako ishitrene, a najteze rijeci
bjeguncu-skladatelju uputio je bjegunac-knjizevnik i violoncelist-diletant
Gustav Matos. U “Ognju” nema narodnih melodija, nema traga Hrvatskoj -
ukratko, radi se o zanatski vrlo dobro uradenoj operi, ali bez trunka
nacionalnog. Nazalost, nije u povijesti rijedak takav jeziv primjer u kojem
jedan bezdomovnik proziva drugog zbog neukorijenjenosti. Briljantnu
posthumnu obranu Berse od Matosevih rije¢i tek je ovih dana sastavio
Bozidar Violi¢, ali, na nju je trebalo ¢ekati devedeset godina!

Sto se u meduvremenu dogadalo? Bersa je morao ¢ekati pune tri
godine u Zagrebu ne bi li mu se konacno smilovali i primili ga na mjesto
profesora instrumentacije (!) na Muzickoj akademiji. Potpuno je prestao
komponirati, svjesno se zatajio kao skladatelj i odlucio sve predati mladim
narastajima. Brkanovi¢, Kunc, Matz, Cipra, Magdaleni¢, Grgosevi¢,
Hercigonja samo su neki od hrvatskih skladatelja koji su izrasli iz njegovog
krila. “Oganj” je jos nekoliko puta postavljan na scenu HNK Zagreb, ali
uvijek osakacen iz Cesto bizarnih ideoloskih pobuda. Mlada nacionalna
skola posve je preplavila skladatelje postromantic¢ne europske orijentacije.
Dora Pejacevic, Dugan stariji, LuCi¢, Rosenberg Ruzi¢, svi oni padaju u
zaborav, a od Berse ostaje tek istrgnuti torzo “Simfonijskog diptihona” pod
nazivom “Suncana polja”, te pjesma za glas i klavir “Seh dus dan”.
Paradoksalno, neidentificirani folklorni obrazac nacionalne skole sadrzavao
je u sebi polivalentnost primjene u brojnim politickim vihorima koji su
uslijedili nakon prve Jugoslavije. Gotovo svi njihovi reprezentanti bili su
caséeni i izvodeni u svim drustvenim sustavima - u svakom slucaju se
trazila umjetnost vezana za tlo, za radniStvo i seljastvo na koje su se
jednako glasno pozivale i ustaska i komunisticka ideologija. Bolecivi
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Europejac-Mediteranac Bersa vise nikome nije trebao. Jedini trag
kontinuiteta takve gradanske umjetnosti u Hrvatskoj nakon 1945. godine
predstavlja donkihotska pojava Stjepana Suleka, koji je, ponajvise
zahvaljujuci snazi svog karaktera, uspio stvoriti mali zabran akademske
umjetnosti neovisne od vladajuceg ideoloskog aparata.

Osamostaljenje Hrvatske ne donosi u kulturnom pogledu nista
novo: na vec prokusani nacin nacionalna ideja se pokusava artikulirati ovaj
put pomocu surogata umjetnosti. NajSire narodne mase se pokusavaju
pokrenuti surogatom narodne pjesme. | mozda upravo na ovom vremenski
jos uvijek bliskom primjeru mozemo pokusati postaviti dijagnozu
Hrvatskoj: u povijesti hrvatske glazbe nema primjera opceprihvaéenog
cjelovitog djela a da nije pripadalo masovnoj pjesmi, ili folklorom (Cesto
nehrvatskim) izrazito obojenom djelu. Sve Sto je hrvatsko ujedno je
folklorno. Za Hrvata seljaka i radnika to je razumljiv i univerzalan
postulat. Za Hrvata malogradanina ili predstavnika neke vladajuce
birokratske strukture sve hrvatsko-folklorno je takoder mijerilo
poistovjecivanja s nacionalnim; medutim, trazi se neka druga referencija
kojom ce se moci artikulirati novosteceno bogatstvo ili uspostavljena moc.
Dakako, ta referencija ne moze, niti je ikad bila hrvatska umjetnost; to je
uvijek neogranicen, gotovo razuzdan uvoz Sirokog spektra umjetnina, od
onih raznorodnih do katkada i vrlo sofisticiranih. Odatle ni najnovija
premijera “Ognja” nije mogla bolje proci: osim odusevljenja uskog kruga
glazbenih znalaca, mediji su popratili ovu operu sa savrsenom
ravnodusnos¢u uz nesto prigovaranja Hrvatske radiotelevizije. Prokletstvo
Bersinog povratka u Zagreb visi nad svim sadasnjim i buduéim narastajima
hrvatskih skladatelja: kao opomena, kao zrtva, a mozda i kao putokaz.
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