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SIMFONIJE
M. Poplavskaja, M. Davidov, Sinfonico di Milano G. Verdi, O. Caetani
ARTS SACD 47850-8 (6 CD)

Ovaj komplet Sostakovi¢evih simfonija stvaran je pod palicom dirigenta
rusko-talijanskih korijena i rusko-francuske edukacije. Naime, Oleg Caetani
je sin Igora Markevica (Oleg je uzeo majcino prezime) i ucenik Kirila
Kondrasina s kojim je studirao pojedinacno svaku Sostakovi¢evu simfoniju.
Kondrasin je inaCe, uz BarSaija i Mravinskog, smatran ponajboljim
poznavateljem skladateljevog idioma koji ih je i praizvodio. Milanski
simfonijski orkestar Giuseppe Verdi daleko je od provincijskog orkestra.
Prije Caetanija vodio ga je Riccardo Chailly, a na gostovanjima ‘tesala’ su
ga i vodeca svjetska imena poput Vladimira Gergijeva. Caetani je s njima
‘istesao’ tipicno ruski zvuk orkestra: grub, (p)okretan u izmjenama
dinamickih ekstrema, tankocutan u kantilenama, sa specificnim ‘vibratom’
limenih puhaca i klimaksima koji imaju prepoznatljiv ruski akusti¢ni stih.
¢ini izuzetnim. Caetani je svoj uspjeh ostvario zahvaljujuéi ne samo svojoj
vrsnoci ve¢ i posvecenosti orkestra ve¢ i tehni¢koj podrsci diskografske
ku¢e ARTS. Kvaliteta SACD snimaka daje potpuni uvid u samo simfonijsko
tkivo Sostakovica i Caetanijevu interpretaciju. To se do sada moglo Cuti
samo u zivim izvedbama s vrhunskim ruskim orkestrima i dirigentima.
Caetani je simfonijama prisao ‘globalno’, uz svjesni odmak od
povijesno-nacionalnog ili lokalnog. Caetani je, postujuci iskljucivo

unutrasnju glazbenu logiku djela, iznio na vidjelo snazniju kohezivnost
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simfonija u kojoj se kolazna tehnika pokazuje dramaturskim elementom, a
ne nekom vrstom kaleidoskopa (prisjetimo se da se slicno govorilo i za
Mahlera). Ovo Sostakovicevo umijece ,kombiniranja onoga $to se ne da
kombinirati“, koje e se kasnije u vrijeme Snitkea nazvati polistilzam, pod
Caetanijevom dirigentskom palicom dobiva tako svoje duboko utemeljenje.
Caetani traga za dominantnim raspolozenjem skladatelja u svakoj
pojedinacnoj simfoniji, i to mu je postaje temeljnom odrednicom i
‘kljuCem’ iznimnog uspjeha, poglavito za one manje popularne ili
konzistentne simfonije. Ne obazire se on na programska tumacenja ili
biografske ‘detalje’, a potporu mu daju i novija muzikoloska istrazivanja.
Primjerice, Sedmu simfoniju je prema rijeCima Galine Ustvolskaje,
njegove ucenice i bliske prijateljice, skladao prije opsade Lenjingrada.

Bududi da je Caetani svoje tumacenje gradio iskljucivo na partituri
i autenti¢nim naputcima samog skladatelja, slusanju ovoga kompleta treba
pristupiti Sto manje opterecen premisama gradenim na drugim izvedbama,
biografijama ili programima. | jo$ jedna, ne manje vazna, napomena: za
preslusavanja Caetanijevog uratka treba imati i bolje uredaje za
reprodukciju zvuka kako bi se u potpunosti dobio uvid u zvu¢no bogatstvo
djela, izvedbe i snimke. Ukratko bi smo mogli rezimirati da, iako je danas
moguce nabaviti brojne komplete Sostakovicevih simfonija, ni jedan nije
toliko blizak partituri i navodima samog skladatelja, ne robujuéi pritom
programskim i ideoloskim manipulacijama uz zvucnu impresivnost kakvu
dosad nismo imali prilike Cuti s nosaCa zvuka. Stroga preporuka, cak i ako
vec¢ nemate pokoji komplet necijih simfonija, ovaj zasluzuje biti prvim.
Aleksandar Mihalyi
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SESTA & DEVETA SIMFONIJA
Wiener Philharmoniker, L. Bernstein
DG DVD 073 4170

DVD je pravi format za Bernsteina. Ne samo zbog toga sto audio zapis ne
moze reproducirati repertoar njegovih pokreta, sve one zanose, mrstenja,
zatvaranja ociju, svu onu gestikulaciju koja je mozda sastavni dio prave
ponesenosti glazbom, a moZda i puka proracunatost nekoga tko hoce
pobuditi emocionalni odgovor u publike. Dakle, ne samo zbog samog
Bernsteinova tijela, vec i zbog njegovih rijeci kako bi publiku uveo u ono
Sto ce slusati. U tome smislu, Bernstein je bio popularizator.

Sostakovi¢ je u tome pogledu gotovo idealan predlozak: njegova
glazba upravo poziva na suosje¢anje s autorom koji je razapet izmedu
obaveze koja se od njega ocekuje, te s druge strane vlastitog uvjerenja da
tome nije tako. Bernsteinov komentar ovih dviju neobic¢nih i ne bas Cesto
izvodenih simfonija detaljno se bavi Sostakovicevim strategijama
izbjegavanja jednoznacnosti: Sesta simfonija, koja je ostala bez sonatnog
stavka, onoga iz kojeg je najlakse iscitati poruke o borbi i njezinu ishodu, i
umjesto toga se s jedne strane prepustila lamentiranju, te neobicno
usiljenoj raspojasanosti, djelomice s hispanskim ritmovima, tako je u
Bernsteinovu tumacenju svojevrstan komentar pakta o nenapadanju
izmedu Hitlera i Staljina, dok je Deveta simfonija, takoder prstava u
prvom stavku, ali i s pomalo prijete¢im akcentima trombona u polaganom,
Sostakovicev pitijski odgovor na Staljinovu narudzbu djela koje ce

proslaviti pobjedu nad nacizmom. Bernsteinova vjernost tim djelima je
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dugotrajna a izbor je po njihovoj srodnosti, koji se, mozda ne slucajno,
zrcali i u njegovu Citanju ovih dviju simfonija: kao $to je Sostakovi¢ u
svojoj Sestoj posegnuo za Cajkovskijevom Pateticnom simfonijom, buduéi
da je u njoj prepoznao glas onoga koji takoder nije mogao, ni smio izreci
ono 3to je doista Zelio, tako je i Bernstein u Sostakovi¢u prona3ao srodnu
dusu, onu koja je jos uvijek, unato¢ svemu, spremna glazbom pripovijedati
o svojim patnjama. Glazbom koja je emocionalna, humana, razumljiva
svima, ako se prepuste njezinu djelovanju. U Sostakovi¢evu slu¢aju mozda
i zaCujuduce, s obzirom na to da njegova uvjerenja u pogledu glazbe nisu
uopce bila suprotna ideolozima socijalistickog realizma, naprotiv: i oni su
smatrali da je tonalitet prirodan glazbeni jezik i da glazba treba
emocionalno dirati. No, iako su i Sostakovi¢ i Bernstein melodramaticari,
postoji medu njima znacajna razlika. Sostakovicev je govor neizravan; i
sam Bernstein kaze kako je skladateljeva strategija izbjeci govor u prvom
licu. Izbjegavanje da se kaze ono Sto se doista misli tako vodi u mrezu
aluzija, glazbenih citata i referenci (Beethovenova ili Mahlerova Deveta i
mita o fatalnosti brojke 9, kada je rije¢ o smrti velikih simfonicara), u
spretno skrivanje tragova. Ali taj postupak ne samo sto svjedoéi o
patnjama nasmrt uplasene duse, nego on svoj raison d’étre uopce i ima
samo ondje gdje su patnje i zabrane svakodnevnica. A ona druga strana
melodrame, ona ekstrovertirana, jednoznacnost ¢e pretvoriti u pravilo. No,
djelo je pametnije od izvodaca: Sostakovi¢ ¢e izmigoljiti Bernsteinovim
citanjima upravo u onom trenutku kada se ¢ini da medu njima postoji
neraskidivo bratstvo.

Dalibor Davidovi¢
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SEDMA SIMFONIJA LENJINGRADSKA
National Symphony Orchestra, Mstislav Rostropovic
Teldec 0927 41409

Sedmu simfoniju je 5. ozujka 1942. godine u KuibSevu praizveo orkestar
Boljsoj teatra pod ravnanjem Samuila Samosuda, dok ju je lenjingradska
publika ¢ula tek 9. kolovoza te godine na dan Hitlerovog proglasenja pada
Lenjingrada. Odmah je nakon praizvedbe mikrofilm partiture poslan u
Veliku Britaniju, gdje je 22. lipnja 1942. Simfoniju izvodi Henry Wood, a
ve¢ 19. srpnja u SAD Arturo Toscanini. Pored toga, obje su izvedbe bile
uzivo emitirane i preko radija. Zahvaljujué¢i navedenom slijedu dogadaja,
Sedma simfonija je dozivjela svjetsku slavu.

Prvotno zamisljena kao jednostavacna poema, Lenjingradska
simfonija se pretvorila u Cetverostavacno djelo koje duljinom premasuje
sve ostale Sostakoviceve simfonije. Stoga je poprilican izazov u jednom
dahu odslusati svih sedamdesetak minuta ovoga djela. No, upustimo li se u
opetovana preslusavanja, otkrit ¢emo da je svaki stavak cjelina s vlastitim
nac¢inom razvijanja te vlastitom koncentracijom napetosti, koje, pak, ne
ugrozavaju formu Simfonije u cjelovitosti. Svaki put kada Sostakovi¢
gotovo do kraja iscrpi odredeni materijal, iznenada nastupi groteskno
poigravanje glazbenim mislima koje iznova zaokupljaju slusateljevu pozornost.

Rostropovi¢eve interpretacije Sostakovi¢evih simfonija neki
kriticari ocjenjuju kao najblize izvornim zamislima samoga skladatelja.
Bududi da je instrumentacija jedno od temeljnih polazista interpretacije

Sostakovicevih djela, jasno je da je Rostropovi¢ pristupio tom dijelu
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interpretacije s posebnom pozornos¢u. lako je dobio odgovarajuci
orkestarski zvuk i odlicnu uskladenost instrumenata pri solistickim
nastupima, nije uspio posti¢i trazeni intenzitet izraza. Orkestar postize
veliki intenzitet prebrzo, a i kad na odgovarajuci nacin dode do njega, nije
ga u stanju zadrzati dulje vrijeme. Time se narusavaju odnosi medu
razli¢itim napetostima koje Cine dramaturgiju svakog pojedinog stavka i
Simfonije u cijelosti. A upravo te izrazajne napetosti poti¢u unutarnja
glazbena kretanja i tvore osnovu Sostakoviceve glazbe.

Mirta Spoljari¢

SEDMA SIMFONIJA LENJINGRADSKA
Njujorska filharmonija, K. Masur
Teldec 3984-21467

Na ovom vrhunskom diskografskom ‘proizvodu’ Sedma simfonija sjaji u
posve novom svjetlu. Masur je, imajuéi u rukama orkestar neogranicenih
izvodilackih mogucnosti, znao iznijansirati orkestralne boje i slojevito
naglasiti tipi¢no Sostakovi¢evo insistiranje na konfrontiranju srodnih
instrumentalnih grupa. Medutim, glavni adut ove interpretacije lezi u
bogatstvu izrazaja i karaktera inace unificiranog zvuka gudackog korpusa -
osnovnog predmeta Sostakovi¢eva stvaralackog interesa. Prozracan
orkestralni slog, kroz koji se jasno isti¢u i najsitniji detalji, olaksao je
glazbu za turobnu prijetecu napetost koju obicno izazivaju postepeni
uzlazno-silazni nizovi u jednolicnim ritmickim pulsacijama. Do punog

izrazaja dosli su evokativnost zvuka i slojevita struktura slozene polifonije
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(superpozicija ritma koracnice i niza povezanih sinkopa u beskrajnim
sljedovima doslovnih ili sekvencijalnih ponavljanja), u kojima se ogleda
utjecaj malerovske skladateljske estetike. Pruzena je vjerna zvukovna
slika Sostakoviceva tonskog zapisa, no ne i bez priloga dirigenta: Masur je
tijek glazbe obogatio agogickim otklonima od notnog teksta, prije svega
kako bi privukao pozornost slusatelja, pri ¢emu je osobito dramaturski
uspjesna bila podulja stanka prije spomenute koracnice iz Prvog stavka,
Cija se kratka tema uz stalni kontrasubjekt ponavlja svaki put u Siroj
orkestraciji. Po uzoru na zakon idealne ravnoteze glazbene cjeline s
jednim vrhuncem kod starih majstora, on kroz prva tri stavka ekonomizira
snage kako bi punu energiju udahnuo poduljoj finalnoj kadenci (u kojoj se
ponavlja i poCetna tema simfonije), nakon Cijeg zavrsnog akorda jos dugo u
zraku ostaje lebdjeti na trenutak ozivljeni Sostakovi¢ev duh.

Jana Haluza

DESETA SIMFONIJA

Veliki simfonijski orkestri ministarstva kulture SSSR, V. Fedosejev

Deseta simfonija najzrelije je Sostakovi¢evo simfonijsko djelo medu onima
$to su stekla popularnost. Nastalo 1953. godine, predstavlja majstorstvo
ovladavanja sloZzenim prokomponiranim formama koje ruho sonatnih
stavaka i ostalih tradicionalno simfonijskih stavaka dovode do njihovih
najvisih vrhunaca uopce. Ako je Peta simfonija neposrednija i potresnija u
izrazu, ova je simfonija zrelija i uspjesnija u svim povjerenim joj zadacima

- pa cak i inaCe poslovicno sumnjivim brzim i briljantnim stavcima,

izvedenima bez ikakve sumnje i praznine, paklenim tempom, ostinatima i
ludim vrtloZenjem, s neizostavnom originalnom ruskom glazbenom retorikom.

Za mene je Fedosejev najbolji interpret Desete, i pogotovo, Pete
simfonije, u usporedbi s imenima kao sSto su Mravinski, Rozdestvenski,
Kondrasin, Bernstein ili Karajan. Nikad nisam dozivio da ta djela zvuce
toliko kako treba, bez i najmanje sumnje u koheziju, kristalno znacenje
svakog pojedinog motiva, nevjerojatne zvukovne ljepote i atmosfere
(pogotovo ako uzmemo u obzir s jedne strane Veliki simfonijski orkestar
ministarstva kulture SSSR-a, a s druge strane npr. Berlinska filharmonija).
Nitko nema takav istancan osjecaj za nit isprekidanih melodija, odnose i
koli¢inu dramatiénih kulminacija, Cesto prepustenih neodmjerenom,
gotovo prostackom razgoli¢ivanju i pretjerivanju. Nevjerojatan je to
smisao za nagle promjene raspolozenja, suptilne nijanse fraziranja i
karaktere portretirane do savrsene prepoznatljivosti, no bez imalo
sloganske parodije koju mnogi zamjeraju Sostakovicu.

Tomislav Facini

PRICA O SVECENIKU | NJEGOVOM RADNIKU BALDI, OP. 36

SUITA IZ OPERE LADY MACBETH MCENSKOG OKRUGA, OP. 29A
Moskovski drzavni komorni zbor, Ruska filharmonija, T. Sanderling
DG 477 6112

Prica o sveceniku i njegovom radniku baldi je scenarij za animirani film
koji obraduje poznatu Puskinovu bajku koji je napisao Mihail Cehanovski.

Kao $to Cehanovski nije uspio dovrsiti svoj film, tako nije ni Sostakovi¢
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svoju partituru, vec ju je na poticaj skladateljeve udovice Irine Antonovne
Sostakovi¢ dovrsio Sostakovicev uéenik Vadim Bibergan. Sto se ti¢e sudbine
suite, ona je slijedila sudbinu opere: nakon sto je opera dozivjela ogroman
uspjeh, bila je potisnuta iz glazbenog Zivota, a s njom i suita. Nastala
1932. godine (nedugo nakon same opere), nije se pojavila ni u jednom
popisu Sostakovicevih djela. Poslije gotovo sedamdeset godina slijedi
svijetska premijera cjelovitih djela u izvrsnoj izvedbi Sostakovi¢evog
favorita Thomasa Sanderlinga.

Slusatelju je vec pri prvom slusanju jasno da se radi o otkri¢u malih
remekdjela. Iznenaduju domisljatost i inventivnost kojima Sostakovi¢ rabi
ruski glazbeni folklor, a da ne upada u procjep izmedu ruskog romantizma i
komunisticke ideologije. Produkt je zabavna, svjeZa, kreativna glazba koja
bez problema funkcionira izvan prvotnih okvira svoje namjene.

Simfonijska suita je naravno jedan drugi Sostakovi¢. Sazdana na
jasnim principima simfoninosti, Simfonijska suita sastoji se od interludija,
preuzetih iz opere, koji nemaju nazive te funkcioniraju kao apsolutna
glazba, dakle, ponovno kao protuteza Baldi. A ipak, jedno pored drugog,
djela zajedno otkrivaju Sostakovica kojeg dosada nismo poznavali.

Komicnu pricu odlicno tumace solisti Dmitrij Beloselski kao Balda
te Sergej Balasov kao Svecenik. Nedostiznih umjetnickih dosega, nabijenih
rijetkim poletom, cjelokupna izvedba zasluzuje najvisu ocjenu, a njoj se
pridruzuje i vrhunski zvuk. O Sanderlingu ne treba mnogo govoriti, tek da
je i iz ove ploce razumljivo zasto je jedan od tek nekolicine najvecih
tumaca Sostakovicevih djela. Za svaku pohvalu!

Helena Novak
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& BARTOK, PROKOFIEV, STRAVINSKY: KONCERTI ZA VIOLINU
V. Mullova, Los Angelesa PO i RPO, A. Previn i E. P. Salonen
Philips 475 7457 (2CD)

Kad je Viktoria Mullova zagrabila u 20. stoljece, nije odabrala jednoga ili
dvojicu autora koji joj ‘leze’, poput Anne-Sophie Mutter. Ona je tu glazbu
shvatila kao cijelo stoljec¢e, kao modernu koja ima mnogo glava, ali istu
energiju, ekspresionisticku. | napravila poredak: Bartok, Janacek, Debussy,
Prokofjev, Stravinski za violinske sonate. Koncerti za violinu koji su joj
najznacajniji su Stravinski, Bartok, Prvi Sostakovicev i dakako Prokofjev.

U koncertima je prati Filharmonija iz Los Angelesa i Kraljevska
filharmonija, a dirigiraju Andre Previn i Esa Pekka Salonen koji odli¢no
razumije zaokupljenost notama veli¢anstvene Mullove. S barokom je
zadobila povjerenje, s romantizmom pozorno uho slusatelja. | kad krene
tumaciti Bartoka od prvog mracnog takta uvoda, sve je ,business®, rekao
je jedan kritic¢ar. Toliko rada, mentalnog i dusevnog je tu investirano da si
umjetnica odgovori na pitanje njenog creda: gdje je u Sostakovi¢u tajna
kretanja. Odgovor je u zauzdanosti. Ali tek kada je pravo kretanje
pronadeno. Cjelokupna koncepcija solistickog napora usmjerena je na
mucno tapkanje koje polako dolazi do kratkih predaha, spaja rastrgane
dijelove i tako polako uci hodati dok ne osmisli uzorak kojeg onda
crescendira do raspojasanosti. Proboj od uzdi do slobode. Tako blizu Bacha
i njegovih fuga, koje su sve u traZenju spasa iz zgusnute kromatike do
svjetla i mira velike terce u dur-akordu zavrSnog razrjesenja. Molitva u

Bachovom slucaju, istim principom pronalazi vox humana u Sostakovic¢evoj
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violinskoj rapsodiji. Prva je, koliko znam, uspjela pronaé¢i makar jedan
znacajan smisao njegove koncertne glazbe, a da se nije pasivno prepustila
pukim notama koje ce je makar kako, nekamo odvesti. Neka se glazba
sama ponasa i opravdava. Vrlo odgovorno, uéila je jezik Sostakovi¢a, kajdu
po kajdu, da nesto priopéi. | to priliéno uvjerljivo. Za nju je to tajna
Sostakovi¢a: neukrotivost. Ma kako nevolje teko pritiskale dusu, postoji
put do zvijezda, ali ne crvenih, kad se pristupi naporu da ga se prokrci, bez
daha i s inatom. Za Mullovu je Prokofjev velicanstveni klasik i jos nikada
nitko nije njegove melodije svirao s toliko voluntarizma. Slazem se s
mnogima da u ovom trenutku nema sviraca na planetu kao sto je Mullova,
koja je s toliko elegancije, slatke bliskosti i samorazumljivog virtuoziteta u
stanju prenijeti slusatelju cjelinu glazbe.

burda Otrzan

VIOLA SONATA, 10 PRELUDIJA

L. VAN BEETHOVEN: Sonata za violinu br. 7
Julian Rachlin, Itamar Golan

Warner Classics 2564 61949 (2CD)

Julian Rachlin na ovom CD-u prati jedan najizvrsnijih pijanista danas:
Itamar Golan, s kojim se u muzikalitetu slaZe kao prst i nokat. Ono Sto ovaj
dvostruki album cini zasebnim ostvarenjem je preradba Deset preludija
Dmitrija Sostakovi¢a za violinu koja je odlina zamisao, a rezultat vrlo
zanimljiv i izazovan. Rachlin svira prekrasno, on doslovce ostavlja bez daha

jer nekim samo njegovom tempu poznatim magnetizmom zalijepi

slusatelja za svoje gudalo koji onda s njim diSe i hvata inspiraciju u sve
novijim i novijim slikama maste. Takav talent staviti u sluzbu Sostakovica
daje rezultat posve druge vrste; ako je za Mullovu sve u kretanju, Rachlinu
je sve u osobnosti. U posebnosti koju svaka osoba posjeduje, u onim
bezbrojnim specificnim tezinama svakog tona ili dinamickog prijelaza koje
su neponovljive i samo jednokratno moguce.

Purda Otrzan

SONATA ZA VIOLONCELO | GLASOVIR U D-MOLU, OP. 40, MODERATO ZA
VIOLONCELO | GLASOVIR, ELEGIJA | POLKA ZA GUDACKI KVARTET,
KLAVIRSKI KVINTET U G-MOLU, OP. 57

S. RAHMANJINOV: Sonata za violoncelo i glasovir u g-molu, op.19,
Preludij, op. 2 br. 1, Orijentalni ples, op. 2 br. 2,

Melodija na Rahmanjinovu temu, Romanca, Vokaliza, op. 34 br. 14

S. PROKOFJEV: Sonata za violoncelo i glasovir u C-duru, op. 119
L. Harrell, V. Ashkenazy, Gudacki kvartet Fitzwilliam
DECCA 473 807 (2 CD)

Temelj ove kompilacije Cine sonate za violoncelo i glasovir, koje pripadaju
u vrh komornog opusa navedenih skladatelja te Klavirski kvintet Dmitrija
Sostakovica. Za$to ba$ skladbe koje ukljucuju gudacki kvartet? Mozda
upravo zbog izuzetne povezanosti Fitzwilliam kvarteta i Sostakovica, koji
je ovome ansamblu povjerio praizvedbe posljednjih triju kvarteta.

Ipak, osnovicu ovoga nosaca zvuka Cini dvoje interpreta, dvoje

svestranih umjetnika koji djeluju kao solisti, kao clanovi komornih
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ansambala, ali i kao dirigenti. Upravo ta njihova zainteresiranost za
razlicite glazbenicke profesije prozima glazbu koju izvode jer im daje
mogucnost sagledavanja istoga notnog teksta s razlicitih pozicija. Buduci
da je rije¢ o odnosu dvaju instrumenata, violoncela i glasovira, naravno da
je komorni aspekt najizrazeniji i vidljiv vec na prvi pogled. No pored toga,
u snimljenim skladbama susre¢u se i solisticki dijelovi ukomponirani u
komornu strukturu koji zahtijevaju Cistocu izvedbe obaju instrumenata. To
se moze primijetiti u Drugom stavku Rahmanjinove Sonate u kojemu
Ashkenazy postize savrsenu preciznost i Cistocu u staccato tehnici sviranja
u piano dinamici, zatim u Sirokoj, neprekinutoj melodijskoj liniji koja iz
dionice violoncela prelazi u glasovirsku dionicu u Trecem stavku iste
Sonate, takoder i u Harrellovoj izvedbi rastavljenih akorda u Treéem
stavku Sonate Sergeja Prokofjeva, kao i u solistickom otvaranju Treceg
stavka Sostakoviceve Sonate &iji je nositelj violoncelo.

Drugi kut iz kojeg moZemo sagledati skladbe ovih ruskih skladatelja
jest onaj s dirigentskog pulta. Taj kut gledanja posebno je valjalo
primijeniti u interpretaciji Rahmanjinove Sonate za violoncelo i glasovir u
kojoj skladatelj ispituje granice obaju instrumenata u svrhu postizanja
svojevrsne orkestralne zvucnosti. | Ashkenazy i Harrell ravnopravno
sudjeluju u ostvarivanju tog zahtjeva uvijek imajuci na umu da se ipak radi
o dvama instrumentima kako se granice ne bi pomaknule u
preinterpretiranost i izvjestacenost.

Komorni aspekt je svakako najvazniji jer nacin na koji
funkcioniraju dva instrumenta mora biti savrSeno precizno razraden.

Ashkenazy i Harrell su dovoljno kvalitetni i profesionalni glazbenici koji

eseji

svoj talent pokazuju prvenstveno prenosenjem skladateljeva osjecaja za
komorno muziciranje u vlastitu izvedbu. Taj je osjecaj uocljiv u
Prokofjevljevoj Sonati, a osobito u Sostakovi¢evim skladbama, u kojima
skladatelj razrijedenim slogom pospjesuje razvoj samostalne glazbene
misli. Posebno valja istaknuti interpretaciju Gudackog kvarteta Fitzwilliam
Sostakovi¢evog Klavirskog kvinteta. Ravnotezu izmedu glasovira i gudaca
¢lanovi Kvarteta postizu upravo razrijedenim slogom jer u rijetkim
trenucima svih pet instrumenata svira u isto vrijeme. No, i u ovome
Kvintetu, kao i u Sostakovi¢evim i Prokofjevljevim sonatama, od interpreta
se zahtijeva sposobnost pokrivanja Citavog raspona pojedinog instrumenta,
i u smislu opsega i u smislu tehnika sviranja. Snimka pokazuje da su
interpreti na ovome nosacu zvuka taj zahtjev uspjesno prepoznali.

Mirta Spoljari¢

24 PRELUDIJA | FUGE, OP. 87
Tatjana Nikolajeva
Regis RRC3005

Iznimna je rijetkost imati priliku slusati interpretaciju neke skladbe od
interpreta koji je skladatelja za doti¢nu skladbu inspirirao, koji je svojim
savjetima prakti¢no sudjelovao u korekcijama i zavrsnoj formi skladbe, te
ju konacno i praizveo.

U srpnju 1950. godine, godinu dana nakon formiranja Njemacke
demokratske republike, u Leipzigu se odrzavalo veliko glasovirsko

natjecanje u cast 200. godisnjice smrti Johanna Sebastiana Bacha.
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Organizatori natjecanja pozvali su tada vec 44-godisnjeg i uglednog ruskog
skladatelja Dmitrija Sostakovica, visekratnog laureata Staljinove nagrade,
da bude ¢lanom Zirija tog prestiznog medunarodnog natjecanja. Upravo
njega je izuzetno impresionirala Tatjana Nikolajeva, 26-godisnja
pijanistica koja je za natjecanje pripremila ne jedan Bachov preludij i
fugu. Na prijedlog Sostakovi¢a, Nikolajeva je na natjecanju i pobijedila.
Nekoliko mjeseci kasnije, Sostakovi¢ naziva Nikolajevu, te je moli da dode
poslusati nekoliko njegovih novih skladbi. Rijec je o Preludijima i fugama u
C-duru i A-molu. Od toga dana, potaknut savjetima Nikolajeve, Sostakovi¢
redovito dalje sklada svoje preludije i fuge, stalno nastavljajuci u
kvintnome krugu izmjenjujué¢i dur i paralelni mol (uz enharmonijsku
zamjenu Cis-dur = Des-dur, ais-mol = b-mol), te vec u veljaci 1951. godine
dovrsava cijeli ciklus od 24 preludija i fuge. Nikolajeva, a i neki drugi
glazbenici, redovito su dolazili poslusati nova Sostakoviceva djela,
savjetovali ga i korigirali, no samo je Preludij u h-molu trebalo, zbog
skladateljskih pogresaka i zadanosti forme, iznova napisati.

Izbor iz dovrienih skladbi Sostakovi¢ je odsvirao javno ve¢ krajem
ozujka 1951. godine, Emil Gilels je neke od njih odmah uvrstio u svoje
koncertne programe, ali upravo je Tatjana Nikolajeva, kojoj je cijeli opus i
posvecen, integralno izvela cjelovit ciklus u dvije veceri u ljeto 1952.
godine. Od tada, taj ciklus skladbi postaje ne samo redovit na repertoaru
Nikolajeve vec¢, uz ranije spomenute Bachove preludije i fuge, i obiljezjem
njenog interpretatorskog umijeca i repertoarnog izbora. Upravo je ona
insistirala na cjelovitosti izvodenja cijeloga ciklusa, za razliku od samog

skladatelja i nekih drugih pijanista koji su ciklus dozivljavali kao pregrst
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minijatura i izvodili ih pojedinac¢no. Spomenimo da iz razdoblja prije
Sostakoviceve smrti danas postoje digitalizirane snimke osamnaest
preludija i fuga u interpretacijama samoga skladatelja (Revelation RV
70001 mono), ali i pijanista koji su obiljeZili proslo stolje¢e, Emila Gilelsa i
pogotovo Svjatoslava Richtera koji, nazalost, nisu snimili cijeli opus. Iza
skladateljeve smrti, osim Nikolajeve, nekoliko je pijanista snimilo cjelovit
opus preludija i fuga. lzdvajam integralnu snimku osebujnog Keitha Jarreta
iz 1991. i odmjereniju tehnicki dotjeranu izvedbu Vladimira Ashkenazya.

Ova snimka svih 24 preludija i fuga nastala je 1987. godine, u
zrelim interpretativnim godinama tada ve¢ i na Zapadu glorificirane
Cuvene ruske pijanistice i pedagoginje Tatjane Nikolajeve. Osvrtati se na
njenu interpretaciju nakon svih ovih spoznaja o njenoj ulozi u nastajanju
cijeloga ciklusa odista mi se cini pomalo deplasiranim. Vazno je ipak
spomenuti da zanatsko glasovirsko umije¢e Nikolajeve u potpunosti
odgovara svim njenim interpretativnim idejama i tehnickim zahtjevima
koje ove pomalo intimisticke minijature stavljaju pred pijanista. Njegujuci
i rabeci raznovrsne vrste udara u skladu s ¢uvenom ruskom pijanistickom
Skolom, ispravno eksperimentirajuéi s pedalom, promisljajuci i racionalno i
emotivno, dajuéi ovim ponekad slobodnim, meditativnim, nemotorickim,
nedovoljno karakteristicnim skladbama luk i karakter, frazu i
temperament, formu i sadrzaj, Nikolajeva je stvorila interpretaciju po
kojoj ¢e trajno ostati zabiljezena i upamcena. Ujedno je ova snimka i
jedan od najboljih argumenta u prilog tezi kako sviranje nije samo
reproduktivna vec i stvaralacka umjetnost.

Mario-Osvin Pavcevic
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