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Jedna anegdota o Manuelu de Falli (1876. - 1946.) kaze

da je mogao svirati klavir ne samo zatvorenih ociju nego i
naopako: okrenut ledima klavijaturi, ruku iza leda. To ne
mozemo provjeriti, no samo postojanje te anegdote vec
mnogo govori. Oni koji su ga poznavali, ocito su mu se divili
i mozda mu u tom divljenju pridali i carobne mogucnosti.
Da je bio omiljen, to je poznato, a i on je volio svoje
‘Stimkolege' skladatelje i sa svakim bio dobar prijatelj;
skladao bi iskreni hommage onome koji je preminuo

prije njega.

No vise od toga idolatrijskog odnosa, anegdota govori o tome da je to
mozda i bilo moguée, jer upravo taj cin usavrsavanja perfekcionizma u
jednoj stvari, na jednom polju predstavlja dio matrice koju mozemo
iscrtati oko de Fallina opusa. U srzi i osnovi svega uvijek je bio i ostao
ritam Spanjolskog folklora, a on se mogao dopunjavati u dva smjera:
vokalnom i pokretnom, koreografskom. Bas onako kako je i veliki gitarist
Manitas del Plata (Srebrna Rudcica) usavrsavao svirku i pjev flamenka u
svojem radu, tako se i de Falla drzao svojega osnovnog ritmickog
instrumenta, jer klavir je udaraljka i, zapravo, nema njegove skladbe koja
ne bi bila uspjesno ‘svirljiva’ na klaviru. To je bio njegov medij s tri
elementa: ritmom, harmonijom i melodijskim kretanjem. Od njega je

pocinjao. Ali to ne bi bilo dovoljno da nije stekao solidnu naobrazbu i
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savrSeno orkestrirao svoje zamisli u jarkoj, raskosnoj paleti
instrumentalnih boja. Njemu je to bilo dovoljno i potpuno je zadovoljavalo
njegove ambicije.

Ne operna scena, ne koralni zborovi, komorni stavci, iako je i to
znao, ako je trebalo, nego ono sto Ravel nije htio. Ravel je u svoj svijet
zvukova posao od folklora, a de Falla je ‘'umivao’ i oplemenjivao svoj
iberijski folklor. Vjesto je osje¢ao modulativno bice iberijskih plesova,
znao ih je spajati u privlacnu cjelinu bez redundantnih ponavljanja ili tzv.
praznog hoda i bez samodopadljivosti. Pijanisti ga obozavaju, osobito oni
tvrdega udara, a pjevaci uzivaju u njegovu osjecaju za prikladne intervale
i skokove. Dirigentima je takoder vrlo privlacan, od Barenboima do
najmladih  generacija, jer nagraduje uspjesnu izvedbu velikim
zadovoljstvom i budi strast za muzikom. Prema svemu sudeci, bio je toga
svjestan: da mu talent nije dosudio veliku slavu i grandiozne opuse, nego
da talent od njega trazi pravu, autenti¢nu, organsku sintezu glazbe koja ga
je odgojila. Najveci kompliment njegovoj glazbi je to sto se ona Cini kao da
je narodna, a ne individualno stvorena. Ali kad bi bila narodna, ne bi imala
specifican, primjeren emocionalni naboj koji mu je autor ugradio, nego bi
bila ravna i impersonalna.

De Falla pripada onim skladateljima koji su se pridruzili
simfonijskoj tradiciji srednje Europe, poput Mahlera, i nisu se borili s
izrazajnim sredstvima poput Druge becke Skole - Schonberga, Berga i
Weberna. Debussy, Ravel i de Falla, pa i Stravinski, zasnivali su svoju
poetiku zasnovanu na individualnim preferencijama i u skladu s prirodom

svojega talenta. Ako bismo tu poetiku sazeli u jedan pojam, ona bi kod de
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Falle bila opojnost. Ona opojnost koju pobuduje gledanje flamenka, koja
se prati pljeskanjem ruku. Ne fatalizam tanga, nego opojnost boje, ritma,
zaokreta kastanjetom ili lepezom, lupkanje ritma potpeticama o pod,
nesto sto ne znamo kad je pocelo, ali moZe beskrajno trajati. Ve¢ sam
naslov No¢i u Spanjolskim vrtovima unosi nas u svijet misterije, mirisa,
vrué¢ine, magrepske putenosti kako ju je opisala tadasnja knjizevnost u
vremenu lzabele I. Kastiljske. Podrijetlo koje se smatralo niskim, to jest
gitanjalskim, romskim, nije se pojavilo u njegovim skladbama. Kao da su
nomadi zapravo ucili folklor prostora na koji su dosli, a ne da su ga donijeli
sa sobom. A da su od toga javno zivjeli, to je istina i to je dodalo epitet
vise Spanjolskom folkloru.

Dva su baleta proslavila de Fallu — Trorogi sesir i Ljubav arobnica.
| Zive u koncertnom Zzivotu i danas. Sredinom 20. stoljeca to nije bio slucaj;
ispada da se njemu folklor oduzio jer su bas$ autenti¢ni plesaci upoznavali
svijet s njegovim djelima. Plesaci flamenka su, primjerice, Sezdesetih
godina prosloga stolje¢a nastupili u HNK-u Split. Pepita Peres i Manolo
Montez bili su prve laste na ovim prostorima koji su zivom izvedbom
docarali karakter svoje umjetnosti. Koncertna publika pocela je uzivo
upoznavati jotu, flamenko i druge plesove iz de Fallina opusa. Pocetkom
sedamdesetih proslog stoljeca bila je u Varsavskoj ulici, iza samostana sv.
Vinka Paulskog u Zagrebu, podignuta pozornica na kojoj je nastupila trupa
Antonija Gadesa, i to tri veceri zaredom, tolika je bila pomama za
kartama. Ritualni ples vatre iz Ljubavi ¢arobnice jos je uvijek najbolji u
izvedbi Antonija Gadesa i Chistine Hoyos (srecom, moze se provjeriti na

YouTubeu). A ta glazba nosi i stjeCe povjerenje slusatelja jer je
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autenticna, originalna. Kao sSto se vjeruje irskom violinistu, tako se vjeruje
i de Fallinoj glazbi. Nema posrednika, nema stilizacije niti varijacije na
temu. To jesu osnovne teme.

Nacin na koji de Falla kombinira ritmove je zanosan, ali tezak za
izvedbu. Tesko je to nauciti ako nemate to u genima. De Fallina je glazba
otvorila put slobodnoj muzikoloskoj diskusiji o prirodi toga folklora na
ozbiljnoj, akademskoj razini, jer ju je on i skladao na akademskoj razini. U
njegovim partiturama nema nicega trivijalnog. One su pisane sa solidnim
znanjem vokalne tehnike, instrumentacije i orkestracije, dapace, neke
grupe instrumenata mogle bi biti zahvalne na tako bujnoj primjeni njihovih
svojstava, npr. drveni puhaci. | nadasve udaraljke. Ravelu je cijeli orkestar
jedan veliki instrument, de Falli je svaki pojedini instrument cijeli
orkestar. Tesko je, zapravo nemoguce, oponasati folklor. | zato su oni koji
tako autenticno mogu stvarati glazbu iz svojega folklora, npr. Antonin
Dvorak ili ruska Petorica, skladatelji vrijedni postovanja. Manuel De Falla
zivio svoj umjetnicki zivot s vlastitim korijenima u svojem folkloru, a to je
zaista rijetko.

U nacionalnoj glazbi postoji viSe smjerova interesa. Neki
nadograduju postojece. Neki avangardno donose nova pravila, a neki pak
razraduju/preraduju ta pravila u osobne stilove. De Falla ne pripada
nijednima od njih. Moze se na prvi pogled uciniti da je to zato sto nije
imalo reperkusije na kasnije generacije, ali jest. Ve¢ su sedamdesetih
godina nizozemski skladatelji 'upili efekt' toga samostalnog odabira polja
djelovanja i skladanja — Louis Andriessen i Japp Fransen. | uveli ga kao

legitimno pravo.
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Ono sto uvelike zacuduje u de Fallinim kompozicijama je dojam da
je sve vrlo blago. Pitate se kako je to moguce kad je orkestar raskosan,
harmonije rastegnute i ¢ini nam se da gledamo vatromet zvukova, a opet,
nista od toga nije dreCavo, kri¢avo, napadno, nego zacudo, decentno,
ugladeno, nenapadno. Mirno. | opojno. Taj je sloj najumjetnickije izrazen
u de Fallinu stvaranju. Ono sto je Debussy zelio dobiti u Moru, zZivo gibanje
duse slusatelja s harmonijama koje ga obavijaju, u de Fallinu je opusu
odmah prisutno, sve je vrlo blizu, ali ne napada. Nudi se, ali
dostojanstveno. Uzitak je u rafiniranoj prezentaciji probranih idioma
nekoga etnickog sloga, i po tome ¢e njegova glazba dulje Zivjeti od price
koju oslikava. Price zastarijevaju, umjetnicka obrada nikad.
Pretpostavljam da nema studenta koji ¢e za skladbu za prijamni ispit na
Akademiju odabrati iSta od de Falle. Brahms da, klasicari da, ali de Falla
ne. Ne zato sto je tehnicki tezak za izvedbu, nego upravo zbog spomenutog
umjetnickog sloja. Ne moZete dobro odsvirati de Fallinu glazbu ako to nije
emotivno ukotvljeno u iskrenoj prozivljenosti. Ako biste se oslonili samo na
vrsnu tehniku, odmah biste pali na ispitu, jer bi to zvucalo ‘prestrasno’. Kao
neka prstometna gimnastika. To je poput mijesanja boja kod slikara.
Smisao za mijesanje boja slican je onomu koji treba imati u sviranju de
Falline glazbe. Da unaprijed znate Sto Zelite tonovima oslikati, i to uistinu i
osjecate. Da, reci cete, kao i u svakoj drugoj glazbi, ali u de Fallinoj se ne
moZe bez toga. Jer on nema kostur na koji se mozete u izvedbi osloniti.
Imate cjelokupnu imaginaciju i mozete je prozivjeti ili ne prozivjeti.

De Falla nam je donio drugaciji glazbeni svijet i mi smo ga prigrlili.

lako je vec proslo dosta godina od njegove smrti, njegov se glazbeni svijet
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sve vise udomacuje u glazbenoj bastini, a to je i zasluzio. Bilo bi sitnicavo
naglasavati da mozda nije bio dovoljno drustveno aktivan, medutim,
cjelovito donijeti na podij i scenu jednu umjetnost iz sfere koja je bila
predugo podcjenjivana, cini se kao naporan i ustrajan zadatak koji je de
Falla uspjesno ostvario. Za to mu trebaju biti zahvalne (i jesu) ne samo
Andaluzija i Katalonija nego i cijela Spanjolska. | opet jedna diskretna
primjedba: 1939. godine de Falla je emigrirao u Argentinu. Njegov Zivot
nije bio La vida breve. Imao je drustvenu svijest i bio odgovoran umjetnik.

Glazba i slobodno stvaranje bili su mu na prvom mjestu.
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