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Najsigurnije ¢e se nabavljati novi nosaci zvuka ako se odabere
ono 3to su primjerice potpisali za Deutche Gramophon nekad
producent Hans Weber ili danas Christian Gansch, za Archiv
Arend Prohmann, za DECCA-u John Culshaw, Walter Legge za
EMI, supruznici Fine za Mercury, Robert Woods za Telarc, John
McClure za Sony, Erik Smith za Philips, Martin Compton za
Hyperion, a u novije vrijeme Manfred Eicher za ECM, Stefan
Winter za Winter & Winter, Barabara Franzen i Peter Oswald
za Kairos, itd. Lista je poduZza, a 5to smo bliZi suvremenim
snimkama, i sve profiliranija. Naime, njihova se imena sve vise
vezuju za odredene interprete, skladatelje ili razdoblja. Ulo-
ga producenta se vremenom znatno izmijenila i suzila pa je
ono 5to je bio prostor moguceg jednom Walteru Leggeu ili
Johnu Culshawu danas posve “nedohvatljivo” suvremenim
producentima. Naime, postoji povijest diskografije, o kojoj se
tek parcijalno govori i pise, a u kojoj se utjecaj vanjskih
drustvenih okolnosti itekako snazno zrcali. Ako bi razmatrali
samo vrijeme iza Drugoga svjetskog rata - vrijeme snaznog
razvoja diskografske i ine industrije na Zapadu, uocava
se presudan utjecaj onoga 5to se “krilo” pod terminom
denacifikacije u Njemackoj i donekle u Austriji, kako u
umjetnosti, tako i u znanosti. Ime Waltera Leggea, koji je u Be¢
stigao u sijecnju 1946. godine, u tom kontekstu poprima gotovo
znacajke glavnog protagonista iz pripovijesti Grahama Greena
“Treci ¢ovjek”. Mogucnosti su bile takve da su mu osigurale
realizaciju ponajboljih ugovora ili o stvaranja odredenog mita,
npr. onoga “Karajan”. Legge je imao pristup svima onima
kojima je Zelio, ali i saveznicke veze za ucinkovito realiziranje
dogovorenog. Mnoge su se biografije u tom kontekstu
ispravljane i postajale “politicki korektne” a Legge je mogao
korak po korak realizirati svoj naum. Preporu¢am znatizeljnima
knjigu(e) Normana Lebrechta u kojima se ne samo publicisticki
Zivo opisuje mnogo ovakvih zgoda vec se ¢esto ima dojam
is¢itavanja krimi-price €iji su glavni protagonisti bez skrupula u
ostvarivanju svojih zamisli.

U vremenu nakon Drugoga svjetskog rata pa sve do sredine
pedesetih godina prosloga stolje¢a mnogo elemenata se
“slozilo” i sve je bilo spremno za snimanje velikog broja
gramofonskih ploca. Naime, s jedne strane na Zapadu je naglo
dostignuta kriticna masa vrhunskih interpreta poradi stalnog
“dotoka” izbjeglica iz Njemacke, srednje Europe i Rusije tijekom
prethodnih desetlje¢a, a naglo su usavrdene tehnicke
mogucnosti snimanja, pogotovo nakon preuzimanja njemackih
tehnoloskih tajni. S druge strane, postojalo je zapravo malo
snimljenog materijala za brzo rastudi broj slusatelja izvan
koncertnih dvorana. U to vrijeme slusatelji nisu imali kvalitetne
i cjelovite nosace zvuka ozbiljnijih glazbenih djela za koje bi se
moglo reci da u zvukovnom pogledu zadovoljavaju danasnje
minimalne standarde. Kao dobar psiholog, a ujedno i odlican
poznavatelj partitura i onog 5to je moguce njima posredovati,
Legge je prvi uocio manjkavost snimanja koncerata ili scenskih
djela kao zvuénih iluzija (ili “vjernih” zvukopisa) onog $to su
slusatelji ¢uli u dvoranama. Taj ideal nije bilo moguce ostvariti
ni onda kao ni danas unato¢ svim tehnoloskim unaprjedenjima.
Zanjega je, i to je bitno, gramofonska plo¢a samostalan finalni
proizvod koji se predavao u ruke korisniku-slu3atelju koji bi u
svom domu trebao cuti ono 3to se najvise ovim procesom moglo
ostvariti, a 5to ce se svakako razlikovati od zvucne impresije
dobivene u koncertnoj dvorani. Legge je znao da je taj “proizvod”
sve §to ¢e mnogi slusatelji i konzumirati (nemaju prilike ili
mogucnosti posjecivati koncerte) i da stoga novi medij trazi i
odredivanje, a potom i strogo postivanje svojih prednosti i
mana. Interpreti nisu “vjerno” ponavljali ono sto su “radili” u

dvoranama, vec su vodeni producentom slusatelju (ipak)
realizirali tu iluziju da “sjedeci” na ponajboljem sjedalu
koncertne dvorane slusa odabrane interprete i Cuje pretezit broj
idiomatskih znacajki djela. Pionirski dvojac Legge-Culshaw
vjerovao je da razlike izmedu izvedbe u Zivo i snimke trebaju
biti kreativno iskoristene u iznosenju onoga 3to se samo u
studiju moze (pro)izvesti. | u tome su nesumnjivo sjajno uspjeli,
i to u korist skladateljevih zamisli!

Za vecinu je interpreta taj prijelaz bio nepremostiv i
poznati sindrom “red lighta” (crvene Zarulje koja je oznacavala
“snimanije je tijeku”) je mnoge veli¢ine s podija tremom limitirao
ili cak posve blokirao u izvodeniju. Zato nas danas i zbunjuju
pojedine snimke tih velikih interpreta nakon is¢itavanja knjiga
njihovih uspjesnih biografija ostvarenih u dvoranama. Ne rijetki
su bili i doslovni nervni slomovi u studijima. No, vecina se
problema ipak izbjegavala dugim pripremama na relaciji
producent-interpret u zajednickoj razradi svih dijelova i njihovoj
ulozi u djelu te moguceg realiziranja na snimci. Culshaw je za
“projekt Wagner” sa Soltijem razradivao sve detalje u klavirskim
probama. Zamislite samo koliko je sati rada bilo potrebno za
realiziranje “Prstena”!

Nakon serije mono snimaka Legge je definirao prostor i
principe moguceg u stereo tehnici i snimio osnovna repertoarna
djela. Sijedeci njegov primjer pripadnici njegove, a potom i
slijedecih generacija producenata nastavili su popunjavati
diskografski repertoar sve do danasnjih dana. No nacin rada se
stubokom promijenio. Vremenom su tehnologija i tehnicka
spremnost interpreta napredovale, ali i njihova sindikalna prava
uz sve teze ostvarive visine honorara. Rasla je i kompetitivnost,
buduci su se snimke mnoZile pa je utjecaj marketinga pos-
tajao sve presudniji i viemenom sve pogubniji. Diskografske
kuce ¢esto su trazile “izlaz” u specijalizaciji i grupiranju, no
producenti su bilii ostali kljucne figure koje su ne “samo” morale
poznavati djelo pred sobom vec biti dobri psiholozi koji ¢e
motivirat sve oko sebe, i to kroz cijelo vrijeme uzimajuci u obzir
limite ljudi i tehnike, a danas ponajvise limit vremena. Zadaca
se Cini gotovo gigantskih razmjera, pogotovo 3to je rije¢ o radu
s osobama visoke umjetnicke senzibiliziranosti i posvecenosti
Cije su karakterne crte uglavnom iskljucivale znacajke
menadZera s Wall Streeta.

Uloga (i mogucnosti) producenta danas je znatno drukéija,
buduci da postoji Citava hijerarhija onih s “jaim” pravima
odlucivanja: od repertoarne politike do financiranja samoga
projekta. Ne manje su vazna, u pocesto limitiranim sredstvima,
i sindikalna prava o dozvoljenim trajanjima rada koja su
neupitna. Zato je danas izrazen trend nastajanja manjih
Tome je doprinijela jednostavnija i laganija tehnika koja je uz
to i osjetno jeftinija. Manje se kuce tako posvecuju ciljanom
repertoaru i ansamblima, a vrsnoca interpreta i zvuka njihovi
uratci su u dovoljno visokom postotku neupitni. Projekti
Leggeova ili Culshawova zamaha danas su potpuno nezamislivi
i radi financiranja takvih projekata, ali i promjena u izvodackoj
i studijskoj praksi. Navedeno ne znaci nista loe za nas koji
krecemo u prodavaonice jer ponuda nosaca zvuka u njima nikad
nije bila veca - sve do sada snimljeno je pred nama, a da bi
napravili dobar odabir, samo je potrebno biti vjest u inter-
pretaciji informacijama koje se nalaze navedene na kraju
popratnih knjiZica. Naravno, druga je prica koliko nam zaista
novog i vrijednog nude velike diskografske kuce iz svog teku-
ceg repertoara, no o tome drugom prilikom. Stoga nam ne
preostaje nista drugo nego da upamtimo sve ucesnike s uspje-
lih nosaca zvuka, i kupnja narednih bit ¢e znatno olaksana.
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Odabrana stereo diskografija

Waltera Leggea:

LUDWIG VAN BEETHOVEN
; PO, Otto Klemperer
67932( 567965. 24356679726
PO, Herbert von Karajan
EMI 077776 (5CD)
Fidelio; C. Ludwig, J. Vickers, PO, Otto Klemperer

a solemni: derstrom, M. Hoffgen, W. Kmennt, M.
Talvela, NPO, Otto Klemperer

imfonija PO Otto Klemperer
) 135670
ANTON BRUCKNER
4. simfonija; PO, Otto Klemperer
3

GUSTAV MAHLER
5 chwarzkopf, PO, Otto Klemperer

C. Ludwig, PO, Otto Klemperer

FELIX MENDELSSOHN
A mmer Night’s Dream, 4. simfonija
H Harper, J. Baker, PO, Otto Klemperer
EMI 72435670:
ROBERT SCHUMANN

; PO, Otto Klemperer

3626

» N. Monti, N. Zaccaria, E. Ratti,
[eatro alla Scaala di Milano, A.

FR/ \NZ LEHAR
Die Lustige Witwe; E Schwarzkopf, E Wiichter
N Gedda. H Steffek, PO, Lovro von Mata&ié

ALLO
F. Corelli, L. Amara, T. Gobi,
Teatro alla S a di Milano, Lovro von Matadié
EMI 07 3 D)
WOLFGANG AM ADEUS MOZ»\RT

RICH ARD STR.

Der Rosenkavalier; C. Ludwig, E. Schwarzkopf, E. Waechter,
Edelmann, PO, Herbert von Krajan

EMI 724356 76

GIUSEPPE VERDI

Kequiem' . Ludwig, E. Schwarzkopf, N. Gedda,
. Ghiurov, PO, Giullini

Spomenimo i ciklusi pjesam hwarzkopf i D. Fischer-

Dieskau s G, Moore za klavirom, te sjajnne mono snimke
Dinu Lipattija, Dennisa Braina,...

Odabrana stereo diskografija

Johna Culshawa:

LUDWIG VAN BEETHOVEN

5. klavirski koncert — Emperor; Clifford Curzon,
ner Philharmoniker, Hans Knappertsbusch

DECCA 421 616

Sonate za glasovir; Wilhelm Backhaus

BRAHMS
koncert u d-molu, Clifford Curzon, LS

mata in f minor, op.5; Clifford Curzon
DECCA 4485
BENJAMIN BRITTEN
Britten conducts Britten
ECCA 475 6029 (10 CD)
MANINOYV PLAYS RACHMANIN!

Daphn t Chloe; LSO, Pierre Monteaux
FCCA 448 6!

Also Sprach Zarathustra, Salome, Don Juan;
VPO, H. Karajan
XCCA 466 388

BENJAMIN BRITTEN
/ar Requiem: skaya, P. Pears,
cher-Dieskau, LSO, Benjamin Britten

Elektra; B. Nilsson, R.Resnik; VPO, Georg Solti
DECCA 4 D)
lome; B. Nils
DECCA 414 414 D)
GIUSEPPE VERDI
5 R. Tebaldi, C. Bergonzi, G. Bumb;
D. Fischer-Dieskau, N. Ghiaurov,
Orchestra of the Royal Opera House, Georg Solti
FCCA 421 114 (3 CD)

E. Waechter, G. Stolze, VPO, Georg Solti

alvela, Lhurn~ and

der, C. Ludwig, R. C
wger, K. Flagstad,

KATHLEEN FERRIER EDITION
CA 4756060 (10 CD)
GEORGE SZELL: DECCA & Philips Recordings 1951-1969

P. Lorengar,
DECCA 000491(

PRVI PRODUCENT UsPOVIESTI
GRAMOFONSKIH PLOCA
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Ime Waltera Leggea zauvijek je povezano s najvec¢im glazbenicima XX. stoljeca:
Marijom Callas, Herbertom von Karajanom, Edwinom Fischerom, Guidom Can-
tellijem, Ginette Neveu, Dinuom Lipattijem, Walterom Giesekingom, Davidom
Ojstrahom, Carlom Mariom Giulinijem, Ottom Klemperererom, Arthurom
Schnabelom ili Elisabethom Schwarzkopf, njegovom drugom suprugom, a
zahvaljujuci njemu danas posjedujemo neke od najboljih zapisa XX. stoljeca.
Mnoge umjetnike upravo je on otkrio ili izvukao iz zaborava, dao im Sansu i
oni su zahvaljujuci njemu postali legendarni!

Engleski impresario roden je u Londonu 1906. godine,
umro je u Saint-Jean-Cap-Ferratu 1979. godine i nekoliko
desetljeca bio je najznacajnija licnost u svijetu gramo-
fonskih plo¢a medunarodnih razmjera. Bio je Sef odjela za
klasicnu glazbu kod diskografske kuce EMI-Angel, zamjenik
umjetnickog direktora Covent Gardena, osniva¢ cuvenog
orkestra Philharmonia. Posjedovao je izuzetan dar da
otkrije prave talente, odli¢no je poznavao orkestre, glasove,
instrumente, operni repertoar. Prije nego 3to je postao
alter egonajvecim interpretima svoga doba, Legge je pro3ao
nesvakidasniji zivotni put.

Roden u obitelji engleskih melomana, po odgoju
Europljanin, od djetinjstva je govorio nekoliko jezika,
osmislio je zanimanje vezano uz glazbu, a da je sam nije
izvodio. Godine 1927. englesko predstavnistvo (HMV)
organizacije “La Voix de son Maintre” angaziralo ga je kao
redaktora komentara ploca, da bi 1931. godine Legge
zamislio i proveo sistem pretplate, koji mu je omogucio
snimanje znacajnih do tada zapostavljenih djela, kao sto
su kvarteti Josepha Haydna, vokalna lirika Huge Wolfa, ili
integralne klavirske sonate Ludwiga van Beethovena, koje
je Arthur Schnabel snimao od 1932. do 1935. godine.

S 24 godine Legge je bio okruzen brojnim prijateljima,
odlicnim poznavateljima glazbe, medu kojima se isticao
Ernest Newman, jedan od najpoznatijih glazbenih kriticara,
ne samo onoga vremena. - “Sve sto znam trebam zahvaliti
Newmanu”- Cesto je isticao Walter Legge. Zahvaljujuci tom
poznanstvu Legge postaje glazbeni kriticar “Manchester
Guardiana”, na kojem mjestu ostaje do 1937. godine. U
toj ulozi ima prilike pratiti i komentirati brojne znacajne
europske glazbene dogadaje, kao 5to su izvedbe Ruskog
baleta u Londonu ili festival u Bayreuthu 1933. godine.
Otkriva glazbu Brucknera, Mahlera, Sibeliusa, Straussa,
kao dirigenta i skladatelja, odusevljava se Toscaninijem...
U Zelji da kod publike razvije ukus za vokalnu glazbu,
posebno liriku, osniva u Londonu 1932. godine London
Lieder Club. Upoznaje Thomasa Beechama i postaje njegov
asistent u sezoni 1938.-39. u opernoj kuci Covent Garden.
lako je u to vrijeme Legge bio zauzet redovitim poslovima
u tvrtki “La Voix de son Maitre”, a i kao glazbeni kriticar,
Beecham Zeli da on bude producent svih njegovih snimki.
Prvi rezultat te suradnje bila je snimka Mozartove “Carobne
frule” iz 1937. godine s Berlinskom filharmonijom. Ta prva
snimka jedne integralne opere, pripremana s posebnom
pozornoscu, s Leggeom kao producentom, postigla je
senzacionalan uspjeh. Beecham je Leggeu dao odrijesene
ruke da angazira pjevace i dirigente po svom nahodeniju i
izboru. Zavaljujuci tome “izuzetnom producentu” London

je imao prilike pratiti produkcije pod ravnanjem sjajnih
dirigenata i u izvedbi vrhunskih vokalnih umjetnika. Bili
su to: Wilhelm Furtwangler, Erich Kleiber, Vittotio Gui, Felix
Weingartner, pjevaci Richard Tauber, Jussi Bjérling, Maria
Reining, Hilde Konetzni, Julius Patzak, Helge Roswange i
mnogi drugi.

Ratne godine “pogodile su” i industriju ploca, ali su
otkrile i velike organizatorske sposobnosti Waltera Leg-
gea. Nastavlja snimati za EMI “La voix de son maitre”, ali
prireduje i koncerte za britanske vojnike, uz sudjelo-
vanje nekoliko orkestara: filharmonija iz Liverpoola i
Birminghama, Halle orkestra i BBC-jevog orkestra pod
ravnanjem Sir Adriana Boulta. Turneje po ratistima postizu
veliki uspjeh.

Legendarne ploce

Nakon rata Legge putuje Europom u potrazi za novim
talentima, koje ugovorom veze za EMI. Najprije odlazi u
Pariz. Njegov stari prijatelj Jacques Thibaud predstavlja mu
mlade francuske glazbenike Samsona Francoisa i Ginette
Neveux. U Becu, koji je tada pod okupacijom Saveznika,
Legge boravi nekoliko tjedana i potpisuje ekskluzivni
ugovor s Josefom Kripsom i Beckom filharmonijom. Snima
i s brojnim glazbenicima, medu ostalima i s Elisabethom
Schwarzkopf, prepoznavsi u njoj idealnog interpreta
vokalne lirike Huga Wolfa. Susrece i Karajana i zapocinje s
njim dugogodisnju suradnju.

Rezultat tih susreta i putovanja niz je sjajnih ploca:
“Tristan” pod ravnanjem Furtwanglera, “Tosca” sa Sabatom,
“Cosi fan tutte”, “Falstaff”, “Kavalir s ruzom” i “Ariana na
Naxosu” s Karajanom, “Figarova zenidba” i “Don Giovanni”
s Giulinijem, sve izvedbe s Ginette Neveu, Edwinom
Fischerom, Walterom Giesekingom, Dinu Lipattijem i
Mariom Callas, te brojne becke operete s Elisabeth
Schwarzkopf.

Orkestar Philharmonia

Na temeljima kvarteta osnovanog 1941. godine, a uz
financijsku potporu jednog bogatog maharadze, u jesen
1945. godine poceo je djelovati orkestar Philharmonia. Stil
sviranja kvarteta prenesen je na razinu orkestra. Od 1947.
godine njegova je popularnost takva da ga je Richard
Strauss odabrao za svoj koncert u Londonu. Pocetkom
1950. godine taj je orkestar potpuno izmijenio muzicki Zivot
Londona pod ravnanjem velikih ili perspektivnih dirigenata
kao 3to su bili Toscanini, Klemperer, von Karajan, Cantelli

ili Giulini. Od 1951. von Karajan snima iskljucivo s tim
orkestrom, ¢ija je kvaliteta u narednih petnaest godina
postala legendarna. Uz klasi¢na djela na programima i
snimkama orkestra Philharmonia nasli su se i manje
izvodeni opusi pojedinih autora, primjerice: Balakirjieva
“Prva simfonija”, “Cetvrta simfonija” Roussela, “Glazba za
gudace, udaraljke i ¢elestu” Bele Bartdka, koja su u ono
doba bila publici potpuno nepoznata. Nakon Karajana, koji
je Berlinsku filharmoniju preuzeo nakon Furtwédnglerove
smrti, Legge Zeli na njeno celo postaviti Maazela,
Sawallischa ili Giulinija, da bi na kraju odabrao Otta
Klemperera, koji je za pultom toga orkestra realizirao neke
od najvecih snimki XX. stolje¢a. Snimke Mozartovih,
Beethovenovih ili Brahmsovih simfonija smatraju se i danas
referentnim, a snimke “Fidelia” i “Njemackog rekvijema”
nenadmasnim. Stjecajem brojnih nepovoljnih okolnosti,
1964. godine najbolji orkestar koji je ikada djelovao u
Velikoj Britaniji prestaje djelovati.

Otto Klemperer

Prvi producent u povijesti
gramofonskih ploca

Koja je tajna Leggeovog uspjeha? Odgovor je jednostavan:
on je prviistinski producent u povijesti gramofonskih ploca!
Naime, odgovorni za snimanje ploca prije njega smatrali
su da se njihova uloga ogranicava na to da u studiju to
bolje snime sve ono 5to se dogada na koncertnom podiju
ili kazalisnim daskama. U vezi s tim stavom Fred Gaisberg,
koji je kod EMI-a bio odgovoran za snimanje ploca prije
Leggea, svoj je stav objasnio sljedecim rijecima. M/ smo tu
da sto bolje realiziramo zvucne fotografije svega onoga
sto se zbiva sceni.”

Ideal Waltera Leggea bio je potpuno drugadiji. On je,
naime, smatrao da snimke trebaju biti uzorom, zvuénim
idealom prema kojem ce se ocjenjivati koncertne ili operne
izvedbe. U svojoj “misiji” imao je samo jedan cilj, snimiti
sto bolje ploce za sto vedi krug slusatelja. Kad su povre-
meno kritizirali njegov perfekcionizam, nije se na to osvrtao,
a na primjedbu da je zvuk u koncertnoj dvorani ipak bolji
nego onaj na plo¢ama, odgovarao je: “Za koga? Mozda
za mali broj privilegiranih slusatelja koji imaju prilike
slusati koncert u dobroj koncertnoj dvorani s najboljeg
moguceg mjestal”

Kad je u sezoni 1946.-47. von Karajan poceo ponovno
snimati Straussove “Metamorfoze” ili Brahmsov “Njemacki
rekvijem”, koji su bili jedinstveni po svojoj dramskoj
napetosti, Legge je u njemu otkrio glazbenika koji je bio
blizak njegovoj koncepciji interpretacije. U suradnji koja je
uslijedila obojica su dali najvise od sebe. Karajanove
izvedbe simfonija Beethovena, Brahmsa, Cajkovskog ili
Sibeliusa odusevile su slusatelje navikle na herojsko-
pateti¢an pristup tim partiturama. Violinist Joseph Szigeti
objasnio je taj pristup ovim rijecima. “Karajan je prvi puta
pokazao da simfonijski orkestar moZe svirati sa istom
preciznoscu i na isti nacin kao gudacki kvartet”. Orkes-
tar Philharmonia bio je prvi koji je ozivotvorio taj toliko
karakteristican zvuk svojstven Karajanu, zasnovan na po-
kretljivoj energiji i kultiviranom zvuku punom boja. Ne-
opterecen tradicijom orkestar je bio idealan da pro-
movira novi stil, primjerice u izvodenju Beethovenovih
simfonija. Interpreti romanticne epohe trazili su tekstove
u namjeri da pronadu ono $to se krije iza nota. Karajan je
tezZio da izrazi ono 5to je bilo zapisano u notama. Legge je
pak u postupku snimanja posvecivao najvecu pozornost
ne samo rasporedu mikrofona i ravnotezi zvuka - mnoge
njegove mono snimke zvuce kao stereo, vec i u tome da
dosizu istinsku umjetnicku ravnotezu i uvjerljivost. Odu-
Sevljenje su posebno izazvale snimke Mozartova “Cosi fan
Tutte” i Starussova “Ariana na Naxosu”, ne samo zbog
sjajnog odabira solista i posebne atmosfere vec i postig-
nutog efekta, kao da se protagonisti obracaju svakom
slusatelju osobno.

Savrseno poznavanje repertoara, detaljno citanje
partiture, prou¢avanje okolnosti u kojima su nastale, Siroka
kultura, profinjen ukus, sve je to doprinijelo da Legge poziv
producenta uzdigne na umjetnicki nivo. Nitko ga nije uspio
zasjeniti. O tome svjedoce stotine ploca koje je realizirao
s najvec¢im glazbenicima svoga vremena, a u kojima i
danas uZivaju svi istinski ljubitelji glazbe.



